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Mercoledi 20 gennaio 2026

Martedi 4 novembre 2025 Nella Russia degli zar: Cajkovskij e Nadezda von Meck
Wagner rivoluzionario: Tannhauser a Parigi Lunedi 26 gennaio 2026

Martedi 11 novembre 2025 ~ Un chimico al servizio della musica: Aleksandr Borodin =
“Leonora, addio!” Verdi e la “Trilogia popolare” ~ ~ Lanima della Russia: Modest Musorgskij __
Mercoledi 19 novembre 2025 ~ Martedi 10 febbraio 2026 —
Gesamtkunstwerk. Wagner e la fusione delle arti Dalla Scandinavia all’Europa dell’Est. Musica tra folklore

Martedi 2 dicembre 2025 e modernita

“Caro Boito. Amen, e cosi sia!” L'ultimo Verdi Venerdi 20 febbraio 2026

Martedi 16 dicembre 2025 Lirismo e fuoco: la scena francese del secondo
Ottocento

gepeetshooeglr!a tradizione: Brahms e l'eredita di Giovedi 26 febbraio 2026

Carmen e Nietzsche: I'anti-Wagner tra musica e filosofia
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Durante la rivoluzione del 1848-49 partecipa attivamente ai
moti politici di Dresda, dovendo poi fuggire in esilio in

IIII

Svizzera. In questo periodo elabora le sue teorie sull’“opera
d’arte totale”. Tra il 1857 e il ‘59 compone Tristano e Isotta.

Nel 1870 sposa Cosima Liszt. Tornato in Germania grazie alla
protezione di re Ludwig Il di Baviera, fonda il teatro di
Bayreuth, progettato appositamente per le sue opere.

Nel 1876 nasce il Festival di Bayreuth, destinato a diventare
un centro culturale di riferimento. L'ultima sua opera, Parsifal,
viene rappresentata nel 1882.




Rienzi composizione: 1837-40; 12 esecuzione: 1842



Prima italiana: Bologna, novembre 1872

Lohengrin, 1845-48
12 rappr. Weimar, agosto 1850
Prima italiana: Bologna, novembre 1871



uori da tutti questi imbecilli».

Ma voi mi avete conquistato immediatamente. Quello che ho sentito va al di la di qualsiasi descrizione, e se
voi sarete abbastanza gentile da non ridere provero a interpretarlo per voi. All'inizio mi sembrava di
conoscere questa huova musica, e piu tardi, riflettendoci su, ho capito da dove venisse questo miraggio; mi
sembrava che questa musica fosse mia, e I’ho riconosciuta nello stesso modo in cui qualsiasi uomo
riconosce le cose che é destinato ad amare. Per chiunque, a meno che non sia un uomo inte?ligente, guesta
frase sarebbe immensamente ridicola, soprattutto quando viene da uno che, come me, non conosce la
musica, e |la cui educazione musicale si limita al fatto di aver ascoltato alcuni brani di Weber e di Beethoven.

La cosa che mi ha colpito di piu e stato il senso di grandezza. Rappresenta cio che e grande e incita alla
grandezza. Attraverso le vostre opere ho ritrovato la solennita dei grandi suoni della Natura nei loro aspetti
piu grandi, nonché la solennita delle grandi passioni dell’'uomo. Ci si sente trasportati e dominati.



C’e ovunque qualcosa di elevato o che eleva, qualcosa che aspira a salire piu in alto,
qgualcosa di eccessivo e superlativo. Per esempio, se potessi fare analogie con la pittura,
lasciatemi supporre di avere di fronte una vasta distesa di un rosso intenso. Se questo
rosso rappresenta la passione, lo vedo gradualmente passare attraverso tutte le
sfumature di rosso e rosa fino all'incandescenza di una fornace. Sembrerebbe difficile,
persino impossibile, raggiungere qualcosa di piu ardente, e ancora un’ultima scintilla
viene e traccia un solco piu bianco sul bianco di uno sfondo. Questo significhera, se me
lo consentite, la suprema espressione di un’anima al suo piu alto parossismo. [.......]

In conclusione, voi avreste dovuto essere soddisfatto del pubblico, il cui istinto e stato
ben piu forte del cattivo sapere dei critici giornalisti. Perché non prendete in
considerazione l'idea di dare ancora qualche concerto, aggiungendo nuovi pezzi? Ci
avete fatto gustare un assaggio di delizie mai provate: avete il diritto di privarci di quel
che segue? Ancora una volta, signore, vi ringrazio: in alcuni momenti infelici mi avete
riportato a me stesso e a cio che e grande.

Ch. Baudelaire



Tannhauser/Heinrich di Ofterdingen, un trovatore (tenore)
Herrmann, langravio di Turingia (basso)

Elisabeth, nipote di Herrmann (soprano)

Venere (soprano o mezzosoprano)

Wolfram von Eschenbach (baritono)

Walther von der Vogelweide (tenore)

Biterolf (basso)

Heinrich der Schreiber (tenore)

Reinmar von Zweter (basso)

Un giovane pastore

Quattro paggi nobili Conti e nobili turingi, nobildonne,
pellegrini
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Wartburg, in onore della virtu e dell'amore puro. Durante il concorso, Tannhauser canta perd un inno alla
passione sensuale, scandalizzando tutti. | cavalieri vogliono ucciderlo, ma Elisabetta lo salva invocando pieta.
Tannhauser decide allora di unirsi ai pellegrini diretti a Roma per chiedere perdono al papa.

ATTO Il - Dopo un lungo viaggio, torna sconfitto: il papa gli ha detto che il suo perdono e impossibile, “come
se il bastone secco potesse rifiorire”. Disperato, Tannhaduser vuole tornare da Venere, ma Wolfram gli mostra
Elisabetta, che prega per lui e muore per il dolore. Al vedere |la sua purezza, Tannhdauser muore redento;
subito dopo arriva la notizia del miracolo: il bastone del papa e fiorito, segno del perdono divino.
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Lopera ruota attorno al conflitto tra 'amore sensuale e 'amore spirituale, incarnato da Venere e
Elisabetta. Venere rappresenta il piacere terreno, I'attrazione dei sensi, la vitalita istintiva che pero
puo diventare prigionia. Elisabetta, invece, simboleggia la purezza, la grazia divina, e 'amore che salva
attraverso il sacrificio.

Tannhduser e diviso tra questi due poli: la passione e la redenzione. La sua vicenda riflette il dramma
interiore dell'uomo che cerca la salvezza spirituale dopo aver conosciuto la colpa e il desiderio.

Alla fine, la morte di Elisabetta e il miracolo del bastone fiorito esprimono la vittoria della misericordia
divina sull’intransigenza della legge e il trionfo dell’amore redentore. In questo senso, Tannhduser e
anche una parabola cristiana e romantica sul potere dell’arte, del pentimento e della grazia.
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pare, intorno al 1205 tra Minnesinger, tra | ﬁ Walter
von der Vogelweide, Reinmar von Zweter, Wolfram von Eschenbach, alla corte del
angravio Ermanno di Turingia, e riferita in un poemetto di autore ignoto della

fine del sec. XIIl). Nella prima parte i poeti si contendono fra loro I'elezione a
cantore del principe, nella seconda si cimentano in versi su religione e magia (il

vincitore di questa tenzone fu Wolfram).




Musica: Chabrier, Vincent D’Indy, Chausson, Dukas, (Debussy)

* Italia: Boito (Verdi), D’Annunzio. In seguito i Futuristi. Bologna ospita le prime
rappresentazioni (Lohengrin, 1871);

* Germania: Nietzsche, Thomas Mann, Hitler, R. Strauss

* Enorme influenza sulla musica da film
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Pretende una tutela giuridica e contratti con
compensi molto superiori rispetto al passato

Attua una sintesi estrema nelle scelte lessicali
e metriche, nella struttura, nella
drammaturgia: niente e supefluo: «lo ho
sempre cercato di evitare le cose inutili»

(G. Strepponi a C. Maffei 21/06/1867)




sempre piu libera, superando nel tempo le strutture rigide
prefissate



Un ballo in maschera (Roma, T. Apollo, 1859) - Melodramma di A. Somma

La forza del destino (S.Pietroburgo, T. Imperiale, 1862) - Opera in 4 atti di F. M. Piave
Don Carlos (Parigi, Opéra, 1867) - Grand opéra in 5 atti di J. Mery e C. du Locle
Aida (Il Cairo, 1871) - Opera in 4 atti di A. Ghislanzoni

1871-1872: Lohengrin e Tannhduser a Bologna (dirige Angelo Mariani)

Simon Boccanegra (Milano, T. alla Scala, 1881; seconda versione, su libretto rivisto e ampliato da A. Boito)

Otello (Milano, T. alla Scala, 1887) - Dramma lirico in quattro atti di A. Boito
Falstaff (Milano, T. alla Scala, 1893) - Commedia lirica in 3 atti di A. Boito



Prima rappresentazione:
Roma, Teatro Apollo,
19 gennaio 1853

Grande successo: di tutta la sua produzione, fu
I'opera piu amata all’epoca di Verdi, trascritta
per orchestrine da strada e per organi di
Barberia

(tenore)

Ferrando, capitano degli armati del conte di Luna (basso)
Ines, ancella di Leonora (soprano)

Ruiz, soldato al seguito di Manrico, messaggero (tenore)
Un vecchio zingaro (basso)

Un messo (tenore)

Compagne di Leonora e religiose, familiari del conte, uomini
d'arme, zingari e zingare (coro)



?
fa la sua comparsa Manrico, il quale tra lo stupore generale porta in salvo Leonora con l'aiuto dei suoi.

Catturata per puro caso Azucena, Ferrando riconosce in lei la zingara che rapi il fratello del Conte. Saputo della cattura,
Manrico, che sta per sposare Leonora, si lancia al salvataggio, ma viene catturato. Leonora, pur di salvare il suo amato,
decide di cedere alle lusinghe del Conte. Manrico sta per essere liberato quando la giovane si accascia a terra e muore;

ella infatti si era avvelenata. Il Conte - furioso - manda Manrico a morte. Solo dopo |'esecuzione Azucena gli dice che in
realta si trattava di suo fratello.

Le parole chiave sono: FUOCO, VAMPA, ROGO
L'ambientazione e prevalentemente notturna



RUIZ Per man de' barbari accesa ¢ gia la pira!

MANRICO (accostandosi al verone) Oh ciel! mie membra oscillano... nube mi copre il ciglio!...
LEONORA Tu fremi!

MANRICO E il deggio! Sappilo... io son...

LEONORA Chi mai?

MANRICO Suo figlio! Ah! vili... il rio spettacolo quasi il respir m'invola!... Raduna i nostri, affrettati,
Ruiz... va'... torna... vola... (Ruiz parte)



morir)
Madre infelice (all'armi, all'armi,
all'armi, all'armi

Corro a salvarti (eccone)

E teco almeno, almeno, almen corro
a morir (presti a pugnar teco, teco a
morir)

All'armi, all'armi

Manrico decide di salvarla e
ordina ai suoi uomini di
prepararsi a combattere.




Quel suon, quelle preci solenni, funeste, empiron quest'aere di cupo terror!
Contende I'ambascia, che tutta m'investe al labbro il respiro, i palpiti al cor!

MANRICO (dalla prigione) Ah, che la morte ognora & tarda nel venir a chi desia morir!...
Addio, Leonora!

LEONORA Oh ciell!... sento mancarmi!



Lo desta alle memorie che si prepara a morire e

Ai sogni dell'amor le da l'ultimo addio, lei
T : giura di salvarlo ad ogni

Ma deh! non dirgli, improvido costo

Le pene del mio cor



inserisce |l Trovatore verdiano
nello sviluppo della vicenda.



L'uomo dal fiore in bocca.

Dopo la morte di Pirandello, diverse sue opere furono trasformate in
opere liriche: per esempio La giara (opera buffa di Alfredo Casella,
1924) e Il berretto a sonagli (opere di compositori successivi).



trasformare la vita in canto.

Dall'altro, pero, ne sente l'eccesso melodrammatico e la retorica
sentimentale come qualcosa di lontano dal suo mondo ironico e analitico.

In Leonora, addio! Pirandello usa Verdi in modo metateatrale e ironico: non
come omaggio, ma come eco di un mondo finito, di una stagione dell’arte
che non puo piu parlare



che muore d’amore e di dolore.

* Nella scena, Mommina “sente” dentro di sé il Miserere, lo canta
sommessamente, e mentre la musica immaginaria sale, muore
davvero, come Leonora. Lattrice si sente male veramente e rischia di
morire.




wown Luching VISCONTI

Alida VALLI

Failey GRANGEE

Sono 22 |le messe in scena operistiche nella sua carriera: da La
vestale di Gaspare Spontini per il Teatro alla Scala di Milano nel
1955, con Maria Callas come protagonista, a La Traviata del 1954
con la Callas e Di Stefano e Carlo Maria Giulini direttore, alla
Manon Lescaut di Giacomo Puccini, al Teatro Nuovo di Spoleto il
21 giugno 1973.

Franco Zeffirelli, assistente alla regia, racconta: “L’aria del
melodramma circolava incontrastata durante le riprese del film”.




Mentre gia sfilano i titoli di testa, del film l'obiettivo inquadra il
palcoscenico del Teatro La Fenice di Venezia. Si svolge la
rappresentazione del Trovatore, siamo tra la fine del Ill e l'inizio
del IV atto.






* Uopera d’arte e durchkomponiert



Ofer und Drama (Opera e dramma) Heldentum und Christentum (Eroismo e cristianesimo)
(1

sie) Beiieo Ueeiticn 2 b s ie.) Uber die Musik (attribuito) (Sulla musica)

(Brevi saggi e riflessioni pubblicati su riviste o raccolte.)

1865

Was ist deutsch? (Che cos’eé tedesco?)
(Saggio di estetica culturale e identitaria.) 1883 (postumo)

Erkenne dich selbst (Conosci te stesso)



* Canali di riverberazione per diffondere il suono
Prima rappresentazione completa del Ring
Parsifal e Biihnenweihfestpiel: azione scenica sacrale

Hanno inizio i “pellegrinaggi” wagneriani
Mallarmé e uno degli alfieri del wagnerismo in Francia



Prima italiana: Milano, 1889

* Parsifal 1865-1882
Prima: Bayreuth, 1882
Prima europea: Bologna, gennaio 1914



* Terza giornata: Il crepuscolo degli dei (Gstterdémmerung) 1848-74
12 rappr. Bayreuth agosto 1876

Prima italiana della Tetralogia, Venezia, aprile 1883



Alberich. Con l'aiuto di Loge gli dei catturano il nano, che maledice 'anello
prima di consegnarlo. La maledizione si avvera subito: i giganti si uccidono
fra loro per il possesso dell’oro. Gli dei, ignorando gli ammonimenti della dea
Erda, attraversano l'arcobaleno e si insediano nel Walhalla, mentre dal Reno
risuona il lamento delle Figlie del Reno per l'oro perduto.



- ; an, 0
come suo figlio, ordina alla valchiria Brunnhilde di lasciarlo morire.
Brinnhilde disobbedisce e tenta di proteggere Siegmund, ma Wotan
interviene e lo fa uccidere. La valchiria fugge con Sieglinde, incinta dell’eroe,
destinata a partorire Siegfried. Wotan, furioso ma addolorato, condanna
Brinnhilde al sonno e la circonda di fiamme, affinché solo un vero eroe
possa svegliarla.



- Brunnhilde, addormentata su una roccia circondata da fiamme. Prima di
raggiungerla, Siegfried incontra Wotan, che cerca di fermarlo: il giovane
spezza la sua lancia, simbolo del potere divino. Superate le fiamme, Siegfried
trova Brunnhilde; quando la sveglia, per la prima volta prova la paura, ma e
|la paura dell’lamore. | due si uniscono in una gioia travolgente, inconsapevoli
della tragedia che li attende.



Durante una battuta di CacCCla, Hagen uccide Sleglrlea con una lanC|a, mentre

il ricordo di Brinnhilde riaffiora nel suo ultimo momento. Il corpo viene
riportato alla reggia, dove Hagen tenta di prendere I'Anello, ma una forza
misteriosa lo respinge. Brinnhilde comprende l'inganno e |la maledizione
dell’Anello: si immola sulla pira funebre di Siegfried, restituisce I'Anello alle
Figlie del Reno e purifica il mondo. Le fiamme divorano il Walhalla e gli dei
scompaiono, segnando la fine del loro regno e l'inizio di un nuovo ordine.
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esige. Pur troppo per il teatro € necessario che qualche volta che poeti e
compositori abbiano il talento di non fare né poesia né musica”



rielaborata con successo nel 18

s»Parallelamente divenne uno dei piu importanti librettisti italiani:
firmo per Giuseppe Verdi i testi di Otello e Falstaff, contribuendo
in modo decisivo al rinnovamento del Iinguagﬁio operistico.
Scrisse anche il libretto della Gioconda di Ponchielli e si avvicino
al movimento scapigliato, pur mantenendone una posizione
autonoma.

+*Compose musica strumentale e vocale, poesie, racconti e saggi;
lavoro per anni a Nerone, lasciato incompiuto e rappresentato
postumo. Figura riservata e colta, Boito fu ponte tra
romanticismo e modernita, unendo raffinatezza letteraria e
ricerca musicale. Mori a Milano nel 1918.



sospensione chimica instabile» (M. Mila):
e forma chiusa (aria, duetto, concertato)

cantabile

declamato melodico

recitativo tradizionale

parlato



Inizia cosi un fitto scambio epistolare: Verdi interviene di continuo sul testo, suggerisce tagli, versi,
modifiche drammaturgiche.

* Costruzione del libretto
Boito modella il testo per adattarlo al ritmo e alla vocalita verdiana.

Introduce innovazioni come:
I'attacco senza ouverture con la tempesta;
I’enfasi sul personaggio di Jago, costruito quasi come un “demonio razionalista”.

Il libretto nasce quindi da un dialogo creativo paritario, cosa rara per Verdi.




~ ¢ Leprove e il perfezionamento ===~~~ ...~~~
Durante le prove alla Scala, Verdi e Boito aggiustano dettagli, tagli e ritocchi.
Il lavoro prosegue in un clima di stima e amicizia sempre piu profonda.
* |l trionfo (5 febbraio 1887)
Otello debutta alla Scala con enorme successo.

L'opera viene riconosciuta come un capolavoro della maturita verdiana e come risultato di
una collaborazione perfettamente riuscita tra poeta e musicista.
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di Shakespeare, costruendo un personaggio centrale irresistibile: Sir John
Falstaff.

* 'amore profondissimo di Verdi per Shakespeare e la raffinatezza della
proposta spinsero il compositore ad accettare.



Verdi a Boito, 10 luglio 1889:

« Caro Boito. Amen; e cosi sia! Facciamo addumque Falstaff! Non pensiamo pel momento agli ostacoli, all’eta, alle
malattie! »

Verdi a Boito, 11 luglio 1889

« Caro Boito. Continuo la lettera di jeri, - Terminato il vostro lavoro Voi ne cedereste a me la proprieta dietro il
compenso di....(da fissare). E casomai o per eta, o per acciacchi, o per qualunque siasi altro motivo io non potessi
finire la musica, Voi ricuperereste il vostro Falstaff: proprieta che io stesso vi offro per mio ricordo, e di cui farete
quell’uso che crederete. »
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la legge opposta. [...] e gli ultimi atti delle tragedie sono sempre i piu belli. -
Nella commedia quando il nodo sta per sciogliersi l'interesse diminuisce
sempre perché il suo fine e lieto. [...] Nelle Gaje comari, Shakespeare, con quel
po' di polso che aveva, non ha potuto sottrarsi neppur esso a codesta legge

comune»n,




Collaborazione serrata con Verdi — Scambio costante di bozze: Verdi richiede aggiustamenti metrici,
tagli o ampliamenti per ottenere un perfetto equilibrio tra declamato e linea musicale.

Affinamento ritmico e prosodico — Boito modella i versi sulle esigenze del fraseggio verdiano;
la prosodia viene limata per aderire in modo naturale al canto.

Revisione finale e armonizzazione tono-comico-poetico — Librettista e compositore lavorano alle ultime
rifiniture per garantire unita di stile e coerenza nel carattere leggero, ma mai superficiale, dell’opera.




Il risultato € un’opera dal tono nuovo, merawFIloso compromesso fra tradizione e progresso,
modernissimo per I'epoca, che rinnova completamente l'opera comica italiana smantellandone la

struttura portante.

Prima assoluta: Teatro alla Scala, 9 febbraio 1893, diretta da Edoardo Mascheroni.

Trionfo immediato: pubblico e critica videro in Falstaff una sorprendente prova di giovinezza
artistica.

L'opera segno la conclusione della carriera verdiana: un addio luminoso, giocoso, ma anche
velatamente malinconico.
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Mrs Quickly (contralto)

Mrs Meg Page (mezzosoprano)
L'oste della Giarrettiera (mimo)
Robin, paggio di Falstaff (mimo)

Coro (Borghesi e popolani, servi di Ford, mascherata di folletti, di
fate, di streghe ecc.)



Le donne programmando una seconda burla: un incontro notturno nel parco, in cui Falstaff dovra presentarsi travestito da “cacciatore nero”.

Nel frattempo Ford vuole impedire il matrimonio fra la figlia Nannetta e Fenton, ma i due giovani si amano e le donne li aiutano.
Nel bosco, Falstaff arriva convinto dell’amore di Alice.

Di colpo compaiono figure mascherate da fate e folletti: sono gli abitanti di Windsor, radunati per schernirlo.

Falstaff viene punzecchiato, spaventato e messo alla berlina.

Quando tutto viene rivelato, egli accetta la burla con filosofia, ridendo della propria vanita.

Ford scopre che Nannetta e Fenton si sono sposati e finisce per benedire I'unione.

La commedia si chiude con un coro festoso: “Tutto nel mondo & burla”.
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Brahms mantenne un legame profondo

complesso con Clara. Visse a lungo tra Amburgo,
Detmold e Vienna, stabilendosi infine in
guest’ultima citta. Per tutta la vita affianco l'attivita

di compositore a quella di pianista.
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Non sviluppa teorie; vive nel riserbo

Rifiuta la concezione lisztiana del poema sinfonico e ripristina
la canonica successione in 4 movimenti

VS

WAGNER:

Si dedica solo al dramma musicale
E abile propagandista di se stesso
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* C. BRASCH, Hofphotograph Leipzigerstr.9,




Le sue composizioni sono caratterizzate da una corposa e austera
solidita e da una chiara articolazione formale delle architetture musicali

Ma: «Se nella cultura musicale tra i due secoli tornd ad imporsi il
primato della musica assoluta (intesa come pura musica strumentale),
cio avvenne anche grazie alla vittoriosa affermazione della concezione
wagneriana, che quell’idea aveva all’inizio fieramente combattuta». (R.

di Benedetto)




Eduard Hanslick (1825-1904)

. * l'ascolto musicale é prmupalmenfe un-esperienza intellettuale e

percettiva, non descrittiva o narrativa.

Hanslick non nega che la musica possa suscitare emozioni nell’ascoltatore,
ma sostiene che tali emozioni siano effetti soggettivi, non il contenuto
0ﬁgettivo dell’opera. Per questo si oppone alla musica a programma e
all'estetica romantica di autori come Wagner e Liszt, difendendo I'idea di una
musica “pura”, autosufficiente. Hanslick fu uno dei principali sostenitori di
Brahms e lo indico come il principale erede della tradizione classica.

In sintesi, la musica assoluta e un’arte che non significa qualcosa al di
fuori di sé, ma trova il proprio valore estetico nella forma e
nell’organizzazione dei suoni stessi.



Canto del Destino (da Holderlin)
Un Requiem Tedesco op.45

1872-73 2 quartetti op. 51

Variazioni su un tema di Haydn op. 56

produzione pianistica, forma romantica del
Capricci, Intermezzi, Ra

pezzo breve
Romanze, Ballate + Danze Ungheresi

Concerto per pianoforte n. 2 in si bem. magg. op. 83 (1878-81)

Sinfonia n. 3 in fa maggiore op. 90 (1883)

Sinfonia n. 4 in mi minore op. 98 (1885)

Concerto per violino e violoncello in la minore op. 102 (1887)

Trio op. 114; Quintetto op. 115; Sonate op. 120 (fino al 1890)



Sviluppa il principio formale piu dinamico dello stile classico: il PRINCIPIO DELLELABORAZIONE MOTIVICO-TEMATICA da Beethoven

Rompe la tradizionale quadratura della frase
Allarga le possibilita espressive dell’armonia tradizionale
Complica il principio della variazione e fa del contrappunto il tessuto connettivo del discorso musicale

Il principio cardine e la variazione-sviluppo di nuclei motivici elementari (nel caso della Quarta sinfonia I'intervallo di terza)







Anton Bruckner (Linz 1824-Vienna 1896)
Hugo Wolf (Windischgratz 1860 — Vienna 1983)

Vienna fin de siecle: Valzer (Johann Strauss padre (1804-49) e figlio (1825-
99) e Operetta (da Offenbach: Franz von Suppé, J. Strauss jr. Franz Lehar
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artista»

lgor Stravinskij



raffinatezza del colore

* «Una vi’?a per lo zar» e Ruslan e Ljudmilla» diventano il «xvangelo» musicale dei
nazionalisti

Una vita per lo zar (1836)
Opera patriottica di esaltazione del sacrificio per la patria. Grande successo ufficiale
Ruslan e Ljudmila (1842)

E ispirata a Puskin e sviluppa temi fiabeschi e fantastici. Inizialmente poco compresa, & fondamentale per gli sviluppi della tradizione musicale
russa.



Trasforma ala musica in strumento di identita nazionale

+Stile: Uso sistematico del folklore russo; scale modali e armonie non tradizionali; colori orchestrali nuovi

E modello per il Gruppo dei Cinque (Balakirev, Musorgskij, Rimskij-Korsakov, Borodin, Cui) e fonte di ispirazione anche per Cajkovskij



eVakula il fabbro / | ciabattini — Ouverture — 1874 (rivista nel 188!
eQuverture solenne “1812”, op. 49 — 1880
eAmleto — Ouverture-fantasia, op. 67 — 1888

eConcerto per pianoforte n. 1 in sib minore

eConcerto per pianoforte n. 2

eConcerto per violino in re maggiore

eVariazioni su un tema rococo (per violoncello e orchestra)



Ouvertures:

Romeo e Giulietta — Ouverture-fantasia — 1869 (rivista
definitivamente nel 1880)

Vakula il fabbro / | ciabattini — Ouverture — 1874-85
Ouverture solenne “1812”, op. 49 — 1880

Amleto — Ouverture-fantasia, op. 67 — 1888

Concerto per pianoforte n. 1 op. 23 in sib minore - 1874-75
Concerto per violino in re maggiore, op. 35 — 1878

Concerto per pianoforte n. 2 in sol magg. op. 44 — 1879-80
Fantasia da concerto per pianoforte e orch. in sol magg. op. 56 —
1884

Concerto per pianoforte n. 3 in mib magg op. 75 — 1893
(incompiuto)



*Cerevicki — 1885-1887
*L’incantatrice — 1885—-1887
-La dama di picche — 1890
*lolanta — 1891-1892



corrispondenza, basata su profonda affinita intellettuale e
musicale, senza mai incontrarlo di persona. Uno dei suoi figli si
sposd con una nipote di Cajkovskij. Il suo aiuto economico
permise al compositore di dedicarsi interamente alla musica. Il
rapporto tra i due si interruppe bruscamente per scelta di lei, e
Cajkovskij ne rimase profondamente addolorato. Nade?da mori
due mesi dopo il compositore.
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Un chimico al servizio della musica: Aleksandr Baredin




Milij Alekseevic Balakirev: Nizhny Novgorod 1837 - San Pietroburgo, 1910

Aleksandr Porfir’evi¢ Borodin: San Pietroburgo, 1833 - 1887

César Antonovich Cui: Vilna (oggi Vilnius, Lituania) 1835 - Pietrogrado (San Pietroburgo), 1918
Modest Petrovi¢ Musorgskij: Karevo (governatorato di Pskov), 1839 - San Pietroburgo, 1881
Nikolaj Andre’evi¢ Rimskij-Korsakov: Tikhvin, 1844 — San Pietroburgo, 1908



russa. ua opera piu celebre,
convitato di pietra, tratta da Puskin, rinuncia alle forme
operistiche tradizionali per seguire il ritmo naturale del
linguaggio parlato. Dargomyzskij influenzo profondamente
compositori come Musorgskij, soprattutto nell’'uso espressivo
della declamazione musicale.




